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VILIJAM BLEJK
Marijana Gluho�Y�L�þ
�*�U�D�I�L���N�L���G�L�]�D�M�Q

�%�O�H�M�N���M�H���X���Vv�H�W�X���N�Q�M�L�æevnosti (i umetnosti uopšte) r�H�Q�R�P�L�U�D�Q���N�D�R���M�H�G�D�Q��
�R�G���Q�D�M�R�U�L�J�L�Q�D�O�Q�L�M�L�K���L���Q�D�Mv�H�ä�W�L�M�L�K���N�Q�M�L�æe�Y�Q�L�N�D,���V�O�L�N�D�U�D���L���J�U�D�I�L���D�U�D���X���R�N�Y�L�U�X��
r�R�P�D�Q�W�L���D�U�V�N�R�J���S�R�Nreta širom sveta. Ia�No to�Nom sopstv�H�Q�R�J���æ�Lvota nije 
�G�R�V�W�L�J�D�R���Q�Dr�R���L�W�X���V�Oavu, nje�J�Rv�H���S�H�V�P�H���L���G�U�X�J�D���O�L�W�H�U�D�U�Q�D���R�V�W�Y�Drenja 
za�S�H���D�W�L�O�L���V�X���Q�M�H�J�Rv�R���P�H�V�W�R���X���R�S�ä�W�R�M���O�M�X�G�V�Noj svesti to�Nom �J�R�G�L�Q�D���Q�D�Non 
nje�J�Rve smrti,���D�����L�M�L���W�U�D�Jo�Y�L���R�S�V�W�D�M�X���G�R���G�D�Q�D���G�D�Q�D�ä�Q�M�H�J. Ta�N�R���P�R�æ�H�P�R���G�D��
�Y�L�G�L�P�R���Q�M�H�J�R�Y���X�W�L�F�D�M���X���U�D�]�Q�L�P���V�H�J�P�H�Q�W�L�P�D���Vavr�H�P�H�Q�H���S�R�S�X�O�D�U�Q�H���N�X�O�W�Xre 
�²���P�R�æ�G�D���Q�D�M�X�S�D�G�O�M�L�Y�L�M�L���S�U�L�P�H�U���Q�D�O�D�]�L�P�R���X���Q�D�]�L�Y�X���D�P�H�U�L���Ne r�R�N���J�U�X�S�H The 
Doors (Blej�Nova ’vrata percepcije’),���N�D�R���L���X���V�W�U�L�Sovima Alana Mura, i 
�G�U�X�J�L�P���I�L�O�P�V�N�L�P���D�Gaptacijama Blej�Nov�R�J���æ�Lvota i nje�Jo�Y�L�K���L�G�H�M�D.���0�H���X�W�L�P, 
���L�Q�L���V�H���G�D���V�X���Q�M�H�Jo�Y�D���S�L�V�D�Q�D���G�H�O�D���X���]�Q�D�W�Q�R�M���P�H�U�L���]�D�V�H�Q�L�O�D���Q�M�H�Jova li�Novna 
ostvarenja, ia�N�R���E�L���V�H���S�R�X�]�G�D�Q�R���P�R�J�O�R��r�H�þ�L���G�D���Q�M�H�Jove sli�Ne, iluminacije i 
�J�Uavire nisu ništa manje impresivne.

Iste sli�Ne,���J�Uavire i iluminacije,���D�O�L���L���Q�D���L�Q���Q�D���N�R�M�L���V�H���æ�Lvot ov�R�J���P�L�V�W�L�N�D��
�R�G�Y�L�M�D�R���R�G���U�D�Q�R�J���G�H�W�L�Q�M�V�W�Y�D,�����H�V�W�R���V�X���Qav�R�G�L�O�L���P�Q�R�J�H���O�M�X�G�H���G�D���P�L�V�O�H���N�D�No 
�M�H���%�O�H�M�N���G�X�äevno bolestan.���2�Y�D�N�Y�D���Sr�H�V�X�G�D���R���Q�M�H�Jov�R�P���G�X�K�X���X��
�R�Gr�H���H�Q�R�M���P�H�U�L���S�R�V�W�D�M�H���U�D�]�X�P�O�M�L�Y�D���D�N�R���X�]�P�H�P�R���X���R�E�]�L�U�����L�Q�M�H�Q�L�F�X���G�D���Me, 
�N�D�N�R���V�D�P���N�D�æe,���N�D�R���G�H�W�H���L�P�D�R���Y�L�]�L�M�H���D�Q���H�O�D���X���Nr�R�ä�Q�M�D�P�D���Grv�H�þ�D, vizije 
�%�R�J�D���Noji m�X���V�H���R�E�U�D�þ�D���Nr�R�]���R�N�Q�R���Srozora,���N�D�R���L���Y�L�]�L�M�H���V�W�Drozav�H�W�Q�R�J��
pror�R�N�D���(�]�H�N�L�O�M�D���N�R�M�L���J�D���X�]�L�P�D���S�R�G���Vv�R�M�H���N�U�L�O�R���N�D�R���ä�H�Jrta.���%�O�H�M�N���M�H��r�R���H�Q��
1757. �J�R�G�L�Q�H���X���/�R�Q�G�Rnu u v�H�R�P�D���S�R�E�R�æ�Q�R�M���S�Rr�R�G�L�F�L,���W�H���V�X���S�U�L���H��o�Y�D�Nve 
prir�R�G�H���E�L�O�H��veoma uvr�H�G�O�M�Lve za njih,���D���R�S�D�V�Q�H���S�R���V�D�P�R�J���%�O�H�M�N�D, u �Non-
�W�H�N�V�W�X���W�D�G�D�ä�Q�Q�M�H���G�U�X�ä�Wv�H�Q�H���N�O�L�Pe. Na�Non što su iscrpili sv�H���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�V�Ne 
mer�H���Q�H���E�L���O�L���J�D���R�G�X���L�O�L���R�G�����W�D�N�Y�L�K���G�R�æ�L�Y�O�M�D�M�D���L���æ�H�O�M�H���G�D���R���Jovori o njima, 
prepustili su mu potpun�X���V�O�R�E�R�G�X���G�D�����L�W�D���L���L�V�W�U�D�æ�X�M�H���S�R���V�R�S�V�Wvenom 
�Q�D�K�R���H�Q�M�X. Ta�N�R���M�H���L���X���L�Q�L�R���²���]�D�Q�H�P�D�U�L�Y�ä�L���Nonvencionalno š�Nolovanje, 
���L�W�D�R���M�H���R�Q�R���ä�W�R���M�H���R�V�H�þ�D�R���G�D���Wr�H�E�D���G�D�����L�W�D, pa je ta�No prešao brojne 
�W�H�N�V�Wove (mahom r�H�O�L�J�L�R�]�Q�H��,���R�G���E�L�E�O�L�M�H���G�R���U�X�P�L�Q�D�F�L�M�D���äv�H�G�V�N�R�J���W�H�R�]�R�I�D��
�(�P�Dnuela Sv�H�G�H�Q�E�R�U�J�D. Sv�H�G�H�Q�E�R�U�Jova razmatranja su osta�Y�L�O�D���Q�D�M�G�X�E�O�M�L��
�X�W�L�V�D�N���Q�D���%�O�H�M�N�D, nar�R���L�W�R���Q�M�H�J�Rvo �Jotovo potpuno poistov�H�þavanje 
��ov�H�N�D���V�D���%�R�Jom.���0�H���X�W�L�P, ubrzo mu i Sv�H�G�H�Q�E�R�U�Jova razmišljanja 

postaju pr�H�W�H�V�Q�D���²���%�O�H�M�N���M�H���R�G���Vv�R�M�L�K���Q�D�M�U�D�Q�L�M�L�K���G�D�Q�D���V�Wavljao primat na 
�L�G�H�M�X���S�R�W�S�X�Q�H���V�O�R�E�R�Ge,���W�H���J�D���M�H���V�Y�D�N�L���X�Qapr�H�G���]�D�G�D�W���P�L�V�D�R�Q�L���V�L�V�W�H�P���J�X�ä�Lo. 
�´�0�R�U�D�P���G�D���V�Wvorim vlastiti sistem”, �J�Rv�R�U�L�R���M�H���%�O�H�M�N, �´�G�D���Q�H���E�L�K���S�R�V�W�D�R��
r�R�E���W�X���H�J.”

Por�H�G���J�Ua�Y�L�U�D�Q�M�D���L���V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D, sv�R�M���V�O�L�N�D�U�V�N�L���G�X�K���R�S�O�H�P�H�Q�M�L�Y�D�R���M�H���S�R�P�Q�L�P��
�V�W�X�G�L�U�D�Q�M�H�P���0�L�N�H�O�D�Q���H�O�D, Rafaela i Direra. Uticaj renesanse na Blej�Nov 
li�No�Y�Q�L���L�]�U�D�]���Y�L�G�L�P�R���Q�D�M�Sre u oštr�R���G�H�I�L�Q�L�V�D�Q�R�M���D�Q�D�W�R�P�L�M�L���E�O�H�M�No�Y�L�K���M�X�Q�D�N�D��
– mahom m�X�ä�N�Drci sa nje�Jovim li�Nom, �Nonture njiho�Y�L�K���P�L�ä�L�þ�D���L�]�J�O�H�G�D�M�X��
�N�D�R���G�D���V�X���N�O�L�Q�R�P���N�O�H�V�D�Q�H���L���Sroporcionalno su �Jotovo savršene. Sli�Ne �Noje 
�P�R�æ�H�P�R���L�]�Gv�R�M�L�W�L���N�D�R���R�G�O�L���Q�H���S�U�L�P�Hre o�Y�L�K���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�D���V�X���Å�3�O�H�V��
Albiona“ (1785),���Å�1�M�X�W�Q�´�����������������L���Å�$�Q�F�L�H�Q�W���R�I���'a�\�V�´��������������.���8���V�O�X���D�M�X��
�Å�3�O�H�V�D Albiona“,���Q�D���V�D�P�R�M���V�O�L�F�L���Y�L�G�L�P�R��m�X�ä�N�X���I�L�J�X�U�X���N�R�M�D���R�G�E�D�F�X�M�H���Vvoje 
o�Nove i širom rašir�H�Q�L�K���U�X�N�X���G�R���H�N�X�M�H���E�O�L�V�Wavu zoru.���)�L�J�X�U�D�F�L�M�D��ove sli�Ne 
vrlo jasno asocira na Isusa hrista, ali i na r�H�Q�H�V�D�Q�V�Q�R�J�� Vitruvijev�R�J��
��ov�H�N�D.���,�V�W�X���G�H�I�L�Q�L�V�D�Q�R�V�W���O�M�X�G�V�Ne f�R�U�P�H���Y�L�G�L�P�R���L���X���Å�1�M�X�Wnu“,���D�O�L���W�H�æ�L�ä�W�H��
poru�Ne ove sli�Ne nije u anatomiji, v�H�þ���X���V�D�P�R�M���V�F�H�Q�L���L���Q�D�U�D�W�L�Y�L. Naime, 
�1�M�X�W�Q�D���Y�L�G�L�P�R���N�D�N�R���V�H�G�L���Q�D���U�D�]�Q�R�E�R�M�Q�R�M,���Q�D�L�]�J�O�H�G���N�D�P�H�Q�R�M��f�R�U�P�L���Q�D���Gnu 
mora,���R�N�U�X�æ�H�Q�R�J���W�D�P�R�P���L���Sr�H�R�N�X�S�L�U�D�Q�R�J���V�R�S�V�Wv�H�Q�L�P���L�V�W�U�D�æ�L�Y�D�Q�M�H�P���L��
�Q�D�X���Q�L�P���Sr�R�U�D���X�Q�L�P�D. Sv�H���ä�W�R���1�M�X�W�Q���Y�L�G�L���M�H���ä�H�V�W�D�U���X���Q�M�H�Jovoj ruci i papir 
na �Nojem vrši sv�R�M�H���N�D�O�N�X�O�D�F�L�Me, nje�J�Rva sv�H�V�W���M�H���S�R�W�S�X�Q�R���R�G�V�W�U�D�Q�M�H�Q�D���R�G��
nje�J�Rve o�Noline.���.�U�L�W�L�N�D���M�H���R�ä�W�U�D,���D�O�L���M�D�V�Q�D���²���%�O�H�M�N���M�H���U�D�F�L�R�Q�D�O�L�V�W�L�P�D���L��
�Q�D�X���Q�L�F�L�P�D���]�D�P�H�U�D�R���]�E�R�J���R�S�V�H�V�L�Y�Q�R�J��v�H�O�L���D�Q�M�D���U�D�]�X�P�D���L���Q�D�X�Ne, �Noju je 
smatrao sterilnom,���L���V�H�N�X�Q�G�D�U�Q�R�P���L�P�D�J�L�Q�D�F�L�M�L���L���G�X�äevnoj sferi.

A�N�R���P�R�æ�H���Q�H�ä�W�R���Q�H�R�V�S�R�U�Q�R���G�D���V�H���N�D�æ�H���R Vilijam�X���%�O�H�M�N�X, r�H�þ�L�þ�H�P�R���G�D���M�H��
bes�Nompromisni ne�Nonformista i vizionar. To je ono što nje�Jo�Y�D���G�H�O�D�����L�Q�L��
toli�No vr�H�G�Q�L�P���S�R�ä�Wovanja: on je u sva�Nom tren�X�W�N�X���V�D�V�Y�L�P���Vvoj, 
�V�O�R�E�R�G�D�Q, ali uv�H�N���]�D�L�Q�W�Hreso�Y�D�Q���]�D���R�S�ä�W�H���V�W�D�Q�M�H���O�M�X�G�V�N�R�J���G�X�K�D. Nje�J�Rva 
v�H�O�L���L�Q�D���M�H���Q�H�Q�D�G�P�D�ä�L�Y�D���²���R�Q�D���M�H���E�H�]���Sr�H�V�H�G�D�Q�D,���D�O�L���L���M�H���V�D�V�Y�L�P���O�M�X�G�V�N�D, u 
istom mahu. 

W ILLIAM 
BLAKE

Umetnik, 
vizionar i prorok

“Jerusalem”, 1804-1820 “Angels Hovering Over the Body 
of Jesus in the Sepulchre” , 1805

“The Ancient of Days” , 1794

Univerzitet Metropolitan,
2017
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Janko Lazarević
Dizajn interaktivnih medija
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Sveti Metodije arhiepiskop moravski i
Sveti Jefrem arhiepiskop serbski (1740)

Vladari i sveci (1741) Sveti Sava Arhiepiskop serbski i
Sveti Sava II Arhiepiskop serbski (1741)

Stematografija
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Miloš Prokić
Grafički dizajn

Helevutslojs (1832) Brod Neustrašivi u bici kod Trafalgara (1838) Požar u britanskom parlamentu (1834)

Univerzitet Metropolitan,
2017

Nakon završetka rata, 1802. Godine, Englezima biva dopušteno da putuju 
u Evropu. Prvi grad u koji je Tarner otputovao bio je, naravno, Pariz-cen-
tar umetnosti tog doba. Obišao je Luvr i poseban utisak na njega su 
otavili italijanski slikari. Kasnije je putovao svuda po Evropi, jako mu se 
dopala  Švajcarska, obožavao je Alpe. Putovao je po planinama, skicirao 
divne pejzaže a zatim ih oslikavao na platnima. Ta putovanja su za njega 
bila poslovna a ne privatna. Govorio je da nikada ne odmara. Italija je bila 
njegova naredna ljubav, oslikao je brojne akvarele gradova, među kojima 
se posebno izdvaja Venecija.  
I pored svog njegovog slobodnog duha bio je jako sujetan. Postojalo je 
veliko rivalstvo između njega i Džona Konstembla. Njih dvojica su na 
akademiji uvek bili zaduzeni da kače slike uoči godišnje izložbe, tako da 
bi jedan drugom kačili slike više iznad predodređene idealne visine, kako 
bi one izgledale što lošije u galerijskom okruženju. Ono što je takođe 
zanimljivo vezano za njegovo izlaganje dela jeste da je donosio tek 
započete slike i dorađivao ih u toku same izložbe. To je privlačilo publiku 
svih slojeva. To se smatralo njegovim preformansima. 
Pred sam kraj karijere preselio se iz Londona u mirno naselje Čelsi. Priča 
se da je promenio svoje  prezime u prezime njegove nevenčane supruge, 
da ne bi privlačio pažnju ljudi. Prijao mu je izolovan život, nije voleo buku 
i ograničenost spoljnog sveta. 

Inspirisan svojom starom serijom grafika kreće da radi nove slike na 
osovu njih. Slike su bile potpuno slobodne, čistih jasnih poteza. Iako je 
živeo pre pojave impresionizma i apstraknog slikastva, njegove slike su 
imale upravo tu energiju. Zbog toga ga mnogi smtraju pretečom impre-
sionizma. Jasno je, svakako, da je bio moderan za svoje vreme, što tada 
nije bilo shvatljivo ljudima ni samoj akademiji zbog koje se i 
izolovao.Mnogi kritičari smatraju da je Tarner bio inspirisan biblijskim 
predanjima o svetu pre stvaranja, dok su nebo, zemlja, svetlost i ostali 
elementi bili u stanju haosa, zamagljeni, puni nejasnoća. Upravo tako 
haotičnu atmosferu imaju slike iz ovog tarnerovog perioda. 
Nakon svoje smrti, sva svoja dela i imanje dao je državi. Jedan njegov 
jako blizak prijatelj smatrao je Tarnera najboljim britanskim slikarom. On 
je otvarao njegov testament i prikupio svu njegovu imovinu.Tada je 
pronašao gomilu Tarnerovih erotskih i pornografskih crteža. S obzirom 
da je tada bilo Viktorijansko doba i da je promovisano puritanstvo, veliki 
broj ovih dela je spaljen. 
Tarner je sahranjen na groblju pored svih ostalih velikih engleskih slikara. 
Po njemu je nazvana i Tarnerova nagrada, koja se dodeljuje svake godine 
najboljim britanskim umetnicima na polju savremenim umetnicima, 
odnosno onima koji su, baš kao i Tarner, pomerili granice i postavili nove 
standarde u umetnosti. 

Vilijam Tarner je rođen 23. Aprila 1775. godine u Kovent Gardenu. Još od 
malena je pokazivao interesovanja za umetnost, voleo je da posmatra 
nebo i da ga, pun doživljaja prenosi na platna. Tako darovit, biva primećen 
od jednog arhitekte u čijoj radionici kao pomoćnik, Tarner zapocinje 
prve crtačke korake. 
Sa samo 14 godina biva primljen na Kraljevsku akademiju u Londonu. 
Tamo je pretežno radio kopije radova starih majstora, gde im se kon-
stantno suprotstavljao. 

Sa 26 godina je dobio zvanje akademika na Kraljevskoj akademiji što ga 
je ujedno činilo i najmlađim u istoriji te akademije. Često je izlagao na 
izložbama Kraljevske akademije, međutim kako je stario sve više se 
osećao skučenim u tom okruženju. Slobodna izražavanja je bila manje 
prisutna dok su se ostali članovi striktno držali normi, što Tarneru nije 
odgovaralo.  
Stoga odlučuje da napravi sopstvenu galeriju gde će izlagati i prodavati 
svoje radove. Bio je to začetak njegove slobode u likovnom izražavanju. 
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Vilijam Tarner
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Krst u gori (1807) Opatija među drvećem (1810) Lutalica iznad mora magle (1818)
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Anja Florijan
Grafički dizajn

Univerzitet Metropolitan,
2017

Mimo redovnog programa Akademije, podstaknut interesovanjem za 
dagerotipije, otišao je u atelje Johana Štadlera i tokom 1840. godine 
dobio prve pouke o fotografiji i litografiji, a od naredne godine je počeo i 
samostalno da se bavi fotografijom. Iste te 1840. godine pojavljuju se 
njegove prve litografije Dositeja i Mušickog, a zatim Vuka Karadžića. 
Takođe je imao prilike da u Beču vidi tehniku snimanja na metalne ploče 
francuskog slikara i jednog od izumitelja fotografije Luja Dagera. 

Tokom svog boravka u Beču, povremeno je pratio članove porodice 
Obrenović na njihovim putovanjima po Češkoj i Nemačkoj, a nakon 
povratka Obrenovića u Srbiju 1859. godine, dobio je uglednu i važnu 
poziciju u javnom životu. Knez Mihailo Obrenović ga je imenovao za 
upravitelja Dvora, gde je ostao sve do kneževe smrti 1868. godine, nakon 
čega se povukao iz javnosti i posvetio fotografiji i štampi.

Umetničko delo Anastasa Jovanovića je veoma obimno i raznovrsno. Po 
obradi raznovrsnih motiva istorijskih i religioznih kompozicija, portreta i 
žanr-scena, pokazuje univerzalnost interesovanja. U litografiji je 
formulisao određene koncepcije istorijskih motiva i ličnosti, i ovekovečio 
istaknute savremene ličnosti iz političkih, književnih, crkvenih i vojnih 
krugova, koji su obeležili društvenu i kulturnu istoriju Srba.

Najvažnija njegova zamisao bila je ideja o publikaciji Spomenici Srbski 
(Srpska istorija u slici i reči, objavljena u četiri sveske u periodu 
1850-1852. godine), monumentalnog dela koje se može porediti sa 
sličnim pojavama u istoriji evropske umetnosti romantizma. Na polju 
fotografije Anastas Jovanović je pionirskim umetničkim radom obeležio 
najvišu tačku do koje je ovaj vizuelni medij došao u XIX veku.

Zbirka njegovih fotografija se čuva u muzejima: Muzej grada Beograda, 
Istorijskom muzeju Srbije, Vojnom muzeju, Etnografskom muzeju, 
Vukovom i Dositejevom muzeju i Narodnom muzeju. Deo Anastasovih 
snimaka nalazi se i u privatnim kolekcijama u zemlji i inostranstvu.

U skladu sa estetikom realizma Anastas je isticao da „vernost i tačnost 
istorički obraza i događaja za pravu vrlinu smatra“, ne samo pri beleženju 
fizičkog izgleda slavnih ličnosti, nego i kada je trebalo prikupiti informaci-
je o istorijskim bitkama vođenim tokom revolucije 1848. godine.

Umro je 1899. godine u svojoj kući u Kosovskoj ulici u Beogradu, 
okružen svojom decom. Njegova kći Katarina zabeležila je njegove reči 
kratko vreme pred smrt: „Šteta, šteta! Sve je bilo toliko interesantno, sve 
me je toliko interesovalo, a sada je sve prošlo“.

Anastas Jovanović rođen u Vracu, Bugarska, 
1817, talentovani je umetnik i izraziti roman-
tičar, prvi srpski litograf i jedan od prvih srpskih 
fotografa i takođe najranijih fotografa u svetu. 
Savremenik Luja Dagera i Talbota.

U Beorad je došao da uči i radi 1826. godine. Od velikog značaja za 
njegov kasniji rad bio je posao u novoosnovanoj Državnoj štampariji od 
1832. godine. Radeći u slovolivnici sa uspehom je izrezao nekoliko 
ćiriličnih slova za pripreme prvog srpskog bukvara 1838. godine, na 
osnovu čega je od kneza Miloša dobio stipendiju za nastavak školovanja 
u Beču. Prvo je pohađao grčku školu da dopuni svoja znanja, a zatim je 
upisao Likovnu akademiju (1838-1846). Kao student bečke Akademije 
pripadao je srpskim umetnicima koji su među prvima dobili sistematsko 
visoko obrazovanje u Zapadnoj Evropi.

Umetnikovo delo Umetnikovo delo

Anastas Jovanović

Kapetan Mišino zdanjeDagerotipija 
Petra Petrovića Njegoša

Litografija Mihaila Obrenovića
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fotografskog ateljea. Kasnije sa ocem odlazi u Beč gde upisuje (1877. 
god) i završava Slikarsku akademiju kod profesora Kristiana Gripenkerla. 
Pod uticajem Leopolda Karl Milera, tadašnjeg poznatog slikara orijental-
nih prizora, Paja slika sliku pod nazivom ’’Ranjeni crnogorac’’ , nagrađena 
na akademiji kao rad generacije. Inspirisan lepotom Balkana, kako prede-
la tako i društva, stvara dela kao što su ’’Guslar’’, ’’Kićenje neveste’’, ’’U 
zasedi’’, ’’Arbanas’’, ’’ Izdajica’’’’Borba petlova’’. Ubrzo nastaje i slika 
’’Mačevanje’’ kojom Paja 1873. sklapa svoj prvi profesionalni ugovor sa 
Londonskom galerijom ’’Frenč’’.  Godine 1888.  Akademija nauka ga 
proglašava za svog člana iako mu je tek 30. Godina 1896. patrijarh srpski 
Georgije Branković naručuje monumentalnu sliku ’’Seobu Srba’’ povo-
dom hiljadugodišnjice ugarskog carstva - jednu od najpoznatijih slika 
sprske umetnosti. Slika je urađena čak u četiri verzije. Furor Teutonicus 
(Teutonski bes) ili „Bitka u Teutoburškoj šumi“, za koju je dobio najpre 
Rajhlovu nagradu bečke Akademije, a kasnije srebrnu medalju na Svetskoj 
izložbi u Sent Luisu. ‘’Takovski ustanak’’ radi po pordžbini kralja Milana 
Obrenovića. Ova slika koja se danas nalazi u Narodnom muzeju u Beo-
gradu, toliko puta je reprodukovana da je u svesti naroda urezana kao 
autentični prikaz tog značajnog istorijskog događaja za srpski narod. 
Na zahtev srpske vlade slika ’’Krunisanje cara Dušana’’ i 1900. godine 
dobija zlatnu medalju na Svetskoj izložbi u Parizu. Zatim radi delo 
„Ženidba cara Dušana sa Aleksandrom, sestom bugarskog cara’’

tret Krajla Aleksandra’’). Još u vreme svog boravka u Americi, 1902. 
naslikao je „portret Mihaila Pupina“, i njegove ćerke (portret gospođice 
Pupin). Boraveći na crnogorskom dvoru, 1903., na poziv kralja Nikole, 
naslikao je jedan od svojih najmilijih likova, „portret princeze Milice“, 
zatim portrete „prestolonaslednika Danila“ i „kralja Nikole“. Za cara 
Franju  Josifa slika čak petnaest portreta.  Paja se bavio i crkvenim 
slikarstvom:  izradio je ikonostas Saborne crkve u Novom Sadu, naslikao 
je prizore iz života Svetog Save za Sabornu crkvu u Sremskim Karlovci-
ma: ’’ Sveti Sava miri braću’’, ’’Sveti Sava kruniše Prvovenčanog’’, ’’Spal-
jivanje mošti Svetog Save’’ i takođe dela kao ’’ Hristova beseda na Gori’’,  
’’Sveti kralj Milutin’’, ’’Manastir Sopoćani’’,’’ Raspeće’’. Od početka Prvog 
Svetskog rata seli se u Ženevu gde je živeo od slikanja portreta poznatih 
ljudi. U tom vremenu odlučuje da se oženi mladom Herminom-Muni 
Dauber.  Venčali su se 27. marta 1917. godine u Budimpešti. Muni je bila 
kći nastojnika kuće u kojoj je imao atelje (u Beču) i njegov dugogodišnji 
model. Prelepa mlada žena bila je njegova muza i velika inspiracija koju je 
prikazivao na mnogobrojnim portretima, a ona mu je bila potpuno odana 
i posvećena, do kraja života. Posle završetka Prvog svetskog rata Paja 
neko vreme boravi u Beogradu, kada slika portrete članova vladajuće 
kuće Karađorđevića (kralja Aleksandra Karađorđevića, „kraljicu Mariju 
Karađorđević“) i dekoriše kapelu na Dedinju. Umro je 30. novembra 
1957. godine u Beču.

Paja (Pavle) Jovanović bio je jedan od najpoznatijih srpskih slikara koji je 
stvarao krajem 19. I početkom 20. veka. Rođen je u Vršcu 16. juna 1859. 
godine kao najstariji sin tadašnjeg poznatog  fotografa Stefana Jovanovića 
i majke francuskinje Ernestine (rođene Deot).  Od malena je pokazivao 
sklonosti ka crtanju i zbog svojih simpatija prema freskama, crkvu naziva 
svojim prvim učiteljem.  Nakon završetka onosvne škole, Paja upisuje 
gimnaziju i nakon zaršene treće godine otac ga povlači u poslove 

koja je bila izložena na Prvoj jugoslovenskoj umetničkoj izložbi u Beogra-
du, 1904. godine. Iako su na svetskoj sceni vladali popularni stilovi kao 
što su dadaizam, impresionizam i kubizam, Paja ne poteže za svetskom 
slavom već i dalje ostaje veran svojoj tradiciji, svom načinu i stilu slikanja. 
Paja se prve decenije 20.veka prepušta slikanju portreta ( ’’Portret 
Mihaila Pupina’’, ’’Portret vajara Đorđa Jovanovića’’, ’’Muni u salonu’’, 
’’Kraljica Marija Karađorđević’’, ’’Portret Vuka Karađića’’ , ’’Por-
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‘’Krunisanje cara Dušana’’ / 1900.

‘’Portret kralja Aleksandra I 
  Karađorđevića’’ 

‘’Čas mačevanja’’  / 1973.

Paja Jovanović
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Biografija

Od 1839. do 1846. godine živeo je u Segedinu, gde je završio osnovnu 
školu (učitelj mu je bio đakon Dimitrije Popović, brat od strica Đure 
Daničića) i pet razreda gimnazije. Godine provedene u segedinskoj 
gimnaziji veoma su značajne za formiranje njegove ličnosti u celini. 
Poseta stricu, kod koga se Todorović sa porodicom obreo po slomu 
revolucije avgusta 1849. godine, odrediće njegovo opredeljenje za 
slikarstvo. Naime, da golobradi sinovac više vremena poklanja crtanju 
i akvarelisanju nego poslovima u stričevoj pivari, bili su presudni da 
nesuđeni mladi pivar nastavi slikarsko školovanje u Beču (pored Beča, 
slikarstvo je studirao i u Minhenu). Razgovori o veštinama, muzici, 
slikarstvu i poeziji, o nacionalnim zadacima i ciljevima, o svemu što se 
za "hvatanje koraka sa naprednim narodima Evrope" mora uraditi, koji 
su tada vođeni u kolu napredne mladeži u Beču, bitnije su uticali na 
umetničko i ljudsko formiranje mladog Todorovića nego celokupno 
njegovo slikarsko obrazovanje. O pravoj prirodi tih uticaja rečitije od 
svega svedočiće njegovo kasnije delovanje kao društvenog i nacional-
nog radnika, kome po aktivnosti nema premca u srpskoj kulturi druge 
polovine XIX veka.
 
Mladi Todorović bio je neposredni svedok nastojanja u bujanju onih 
energija koje su bile pokretač brzih i temeljnih promena u Beogradu 
oko sredine XIX veka. Orijentalni izgled, način života, ponašanja i 
mišljenja, naglo se povlačio i gubio pred sve snažnijim uticajem 
Evrope. Nosioci promena bili su u prvom redu mladi srpski intelektu-
alci i poslovni ljudi, mahom trgovci i privrednici, ne samo iz Kneževine 
Srbije, već i iz svih srpskih krajeva pod Austrijom.
 
Živeo je i radio u Beogradu. Dao je enormni doprinos u razvoju 
srpske kulture. Umro je 11. maja 1925. godine.

Dela

Početak njegovog umetničkog stvaranja vezan je za romantičarski 
ponesenu nacionalnu ideju, da bi se kasnije potpuno okrenuo 
akademskom slikarskom stilu.
 
Nakon venčanja sa Poleksijom Ban, svadbeno putovanje u Firencu 
ubrzo je poprimilo karakter studijskog usavršavanja. Od direktora 
galerija Ufici i Piti dobili su dozvolu da mogu kopirati dela starih 
klasičnih umetnika (Rafaela, Ticijana, Rubensa). Valja istaći da će, tada 
urađeni predlošci pojedinih ikona, njihova ikonografska, kompoziciona 
i druga rešenja, predstavljati formalnu okosnicu celokupnog Todor-
ovićevog kasnijeg ikonopisa. Pošto je Todorović prosto bio zatrpan 
poslovima i porudžbinama za potrebe crkve, stiče se utisak da nije 
imao ni vremena ni volje da traga za novim likovnim rešenjima. Uosta-
lom, dobro je poznato da su naručioci često obavezivali umetnike da 
posao obave na "podobije", odnosno, po uzoru na neki svoj već 
uspešno obavljen rad. Ono što je Todorović radio kao ikonopisac i 
živopisac za potrebe Srpske pravoslavne crkve, jednako kao što je 
radila velika većina njemu savremenih srpskih slikara, predstavljalo je 
samo profesionalno obavljanje posla koji se nije protivio zahtevima 
bogosluženja i koji, očito, nije vređao opšti ukus.
 
Todorović je kao slikar postepeno ali sve očitije plaćao danak svojoj 
preteranoj društvenoj angažovanosti, zapadao je u manir, varirao 
slična rešenja i koristio minulim radom, dobro proverenim efektima i 
potvrđenim vrednostima. Na izmaku pete decenije života, on je 
otvarao one stranice svoje biografije kada se sve manje vodi briga o 
traganju za novim vrednostima i sve manje drži do upornog umet-
ničkog dokazivanja i potvrđivanja, odnosno kada se mnogo više 
računa vodi o zasluženim nagradama i priznanjima za minuli rad.
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Stevan Todorović  
(1832 - 1925)

Sabor u Prizrenu pred Kosovsku bitku, 1899.Postrizenje Svetog Save, 1907.
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